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Nas ultimas trés décadas, importantes mudancasadedicorreram no ensino de Arte no Brasil.
Seguindo uma via aberta especialmente por arteaddtes norte-americanos, ainda na década de
1960, as novas concepcdes de aprendizado arttgieadém se firmado em territorio brasileiro
propdem, entre outras coisas, uma revisao criicaogao déivre expressa@ colocam francamente
em cheque a idéia ainda muito difundida de queserdelvimento artistico — especialmente o da
crianca — se processa de maneira espontanea exqugssiva.

Na contra-corrente da tendéncia da livre expresa@tgres como Edmund B. Feldman,
Thomas Munro e Elliot Eisner frisaram o quanto cemwolvimento artistico é, na verdade, o
resultado de um aprendizado complexo: ele depeaderdesforco ativo e — a0 menos em parte —
consciente na resolucdo daquelas questdes querssem@am na medida em que se ensaiam
tentativas de transformar em objetos acessiveisatglos idéias, aspiracdes ou sentimentos. Esse
processo de aprendizagem pode, em certa medidarisatado por um professor, que encontra
nessa tarefa uma maneira efetiva de contribuir pagalucacéo artistica, seja da crianca, seja do
adulto.

Para que uma tal mudanca de concepcao ocorressen foertamente importantes as
transformacdes analogas ocorridas fnant operacional da arte: da mesma maneira como o
desprestigio da idéia de um ensino artistico fdmadd tinha atingido o seu ponto culminante no
imediato segundo poés-guerra, simultaneamente adomi@io quase absoluto de poéticas neo-
romanticas €xpressionismo abstrgtarte informaletc.), o surgimento, a partir dos anos 1960, de
uma procura por critérios mais objetivos para a-aducacdo se encontrava em sintonia com a
emergéncia de novas poéticas, que nao mais punb@entro de seus programas a originalidade ou
a expressado individual do artista. Precedido pelaedlismo e sua celebracdo dos chamados
pompiers— os artistas académicos oitocentistas —, foieste, daninimal art daop art, dapop art
e que chegou ao 4pice nos anos 1980, com “a impldsdnostalgias passadistas e o difuso
direcionamento ‘pds-moderno’ as midias tradicidh@melli, 2005, p.44).

No Brasil, a encarnacdo mais difundida dessas tex¢éandéncias do ensino artistico €, sem
duvida, a chamaddetodologiaou Proposta Triangularsistematizada pela arte-educadora Ana Mae

Barbosa na década de 1980, e que envolve, com@pdg@nome sugere, o trabalho em trés vertentes



2

mentais e sensoriais distintasaaer artistico aleitura da obra de arte acontextualizacdo da arte
(Barbosa, 1998, p.33). Em finais dos anos 1990ndpuala redagédo dos Parametros Curriculares
Nacionais para a area de Arte (Brasil, 1997), eolftddbgia Triangular se converteu em, nada mais,
nada menos, do que o fundamento oficialmente ptopmsa Secretaria de Educacdo Fundamental
do MEC para orientar o ensino artistico no Brasil.

Como observou recentemente Ana Amélia Tavares B&sobosa (2005, p.143), o primeiro
dos tripés acima referido, fazer artistico tem estreitamente se identificado, na prética attes:
educadores que professam a Metodologia Triangutam aquilo que se convencionou chamar
releitura: o aprendiz crianga toma como estimulo para a&gagao artistica ndo um qualquer objeto
natural ou imaginario, mas sim uma obra de artedpeito préprio (uma pintura, um desenho, uma
escultura, ...), que ndo € encarada como um madskr fielmente copiado mas, essencialmente,
como um “suporte interpretativo” para a producadralealhos autbnomos (Barbosa, 1991, p.107).

Simultaneamente — e ndo sem uma ponta de deceBasios Barbosa constata que a maioria
dasreleiturasque ela observa sendo produzidas no contextoulas de Arte-Educacao brasileiras
tem pouco, na verdade, de autbnomo: essdagiuras se aproximariam muito mais, na verdade, de
um exercicio estreitamente ligado as pedagogiascibaais da arte, o dedpia Por tras dessa
constatacdo, Bastos Barbosa deixa transpareces amd critica negativa, fundada na concepc¢ao
modernista da auséncia de valor artistico daquedass que ndo exibem de maneira ostensiva a
expressao pessoal de seus autores.

Todavia, se encarado por uma outra perspectiva, EEentesco entreleitura e copia pode
assumir aspectos mais positivos. Seria esse o smsmnsiderassemosraleitura ndo tanto em
relacdo com a criacao artistica em seu sentido poais mas, sobretudo, em relacdo aquele segundo
eixo da Metodologia Triangular acima referido, oleitura da obra de arteNossa intencao, no
presente artigo, é justamente analisar como eksgioese manifestou no trabalho de alguns artistas,
tedricos e historiadores da arte do século passéais.do que apontar precursores histéricos do uso
dareleitura na analise das obras de arte, pretendemos sobritdidar — ainda que de maneira
sucinta — as possibilidades abertas pelo empreggedaocedimento no campo do ensino artistico.
Como procuraremos demonstrarredeitura pode ser empregada ndao s6 com a intencédo de expor
graficamente consideragfes a respeito de uma desgtanobra, mas, igualmente, como 0 meio no
gual essas mesmas consideracfes se desenvolvesa;daseira, @eleitura possibilitaria, como
talvez nenhum outro exercicio, um aprofundamentoadsa compreensao a respeito dos fenémenos

artisticos. Passemos, pois, a alguns exemplos.
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Henri Focillon, historiador da arte francés, fampso ter sido um dos pioneiros a afirmar em
seu pais o primado de um estudo das formas angegoalquer outro tipo de consideracao a respeito
das obras de arte, se dedicava assiduamente éaptatdesenho, ndo sé com a finalidade de ilustrar
seus trabalhos, mas igualmente pelo gosto da oripe&soal. Especialmente seus desenhos e
pinturas feitos com essa Ultima intengcdo — quepsesantam em uma formidavel variedade de
técnicas e de fontes de inspiracdo —, mantém ulagéreestreita com a pratica ddeitura como
acima definida. Situados a meio caminho entre agio do estilo de um mestre e o desejo de auto-
expressao, nas obras gréficas de Focillon se nmeszlaomenagem e a ironia, a comunhdo e o
distanciamento — polos indissociaveis da sua pdgura pessoal, ao mesmo tempo historiador de
arte e artista. Simultaneamente, tais obras fuagem, ao menos em parte, como um testemunho
concreto da compreensao do analista a respeitardtec expressivo da producdo de um mestre: de
fato, o que poderia ser mais convincente do queabzacao de um traball®ola maniere depara
provar que Focillon havia captado o essencial dosegimentos empregados por uma determinada
personalidade artistica?

Exemplos dereleituras com funcdes analogas podem ser encontrados nadebriurgis
BaltruSaitis, ndo por acaso um aluno Focillon neb&umne durante os anos 1920. Especialmente nas
primeiras décadas de sua carreira como historiatbaticadas aos estudos da arte medieval, as
analises morfolégicas de Baltrusaitis se fundavaasg exclusivamente sobre transcricdes graficas
das obras tratadas — desenhos lineares feitosl@@r@prio, extremamente cuidados, ao mesmo
tempo precisos e sintéticos. O interessante é giserdleituras graficas representavam para

BaltruSaitis um verdadeiro instrumento de analise, Ihe permitia a realizacao do que se segue:
assimilar mentalmente, por imitacdo, 0s processesinyencdo e o0s
esquemas formais da arte da Idade Média. E pelciei®de sua propria
habilidade manual que ele pode expor, com tantaridatle, as regras

geométricas da escultura roménica (Chevrier, si®2).

O proprio BaltruSaitis afirmava, a respeito da nrane&omo exibiu o sistema morfologico e
intelectual subjacente a ornamentacao romanicaeentivso Formations, déformationél986), que
os desenhos acumulados a margem do texto constimeEnos um complemento de ilustragcdes do
gue a prépria base na qual o seu pensamento éalliesenvolvido (Baltrusaitis, 1986, p. 8).

Outro nome que vale aqui ser lembrado é do alermBandes Itten, uma figura bastante
significativa da arte e da pedagogia artisticaptaseiras décadas do século passado, que lecionou

na célebreBauhausde Weimar, entre 1919 e 1923. Especialmente pasangreensdo de sua
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atuacdo como pedagogo, as andlises que Itten dagiabras de mestres antigos e modernos séo
essenciais. Constituindo uma tentativa de apreaes@wvada da tradicdo, essas analises de Itten ndo
subordinavam as obras de arte a linguagem desgritnas sobretudo lancavam méo de meios

graficos com finalidades analiticas. Ele definiaimso método e os objetivos dessas verdadeiras

releituras que eram um exercicio rotineiro nas aulas pomahéstradas:
NGs queremos sentir o essencial de uma obra defaftm de poder verificar se o
sentimento € justo, ou seja, apropriado a obra, degemos representar esse
sentimento. Com a méao, o carvao, o papel. O esdetheimeu curso consiste em
representar esse sentimento: desenvolver a faeuldasl participantes de sentir a

entidade e representa-la (Itten, 1990, p.11).

Em um pequeno artigo de 1927, significativamentiituiado “Como aprender a observar as obras de

arte com exatidao?”, Itten ampliava suas considesaa respeito da questao:
No6s podemos quotidianamente observar nos museu$aqueles que saboreiam a
arte” deslizam de quadro em quadro sem deles jpartimteriormente. Onde esta o
erro? N6s ndo compreendemos as formas e as caretodo nosso ser. NOs vemos
de maneira demasiadamente superficial e captamoartdaapenas a sua forma
aneddtica, nos s6 raramente vivemos as tensfereaedes que marcam a obra com
0 seu selo e transformam-na em uma obra de agqae@odemos fazer? Toda pessoa
interessada em arte deveria ela mesma desenhatae diodo individuo interessado
pode fazé-lo. [...] Basta que o professor dé algumimetrizes, exercicios bem
precisos para que os “menos dotados”, os chamessi®,ase ponham a desenhar

com uma mao segura (Itten, 1990, p.121).

Grosso modo, como prop&e Rainer Wick, poderiamadidias analises de Itten e de seus alunos em
trés grupos distintosandlises estruturajsanalises de sentimen® as andlises de mestres antigos
reunidas por Itten em sua obtdtopia, publicada em Weimar em 1921 (Wick, 1990). E
especialmente o segundo grupo postulado por Widasanalises de sentimentque aqui mais nos
interessa, pois mantém afinidades patentes corel@turas atuais. Para Itten, esse tipo de analise
visava fornecer uma compreensao intuitiva do quactarizava expressivamente uma determinada
obra de arte: tratava-se de um ato de compreengfsegefetuava por empatia, por comunhao entre
analista e obra — comunhdo esta que deveria seagfetm Ultima analise, no proprio ato do
desenho, no qual o gesto que gerava a forma presumente incorporaria a expressao a ela
subjacente. Por isso, ainda segundo Itten, eriptatle andlise ndo era necessario “dar as proporgoe

exatas dos detalhes, mas sim traduzir o movimenteida, a expressdo” (ltten, 1990, p.124).
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Podemos encontrar numerosos exemplos desgdses de sentimen&specialmente nos trabalhos
de alunos de Itten, nos quais a contribuicdo dgesublade dos analistas € um dado evidente.
Todavia, cumpre frisar, seria um erro consideraar@@ises de sentimentmpenas como formas
exteriores de um ato criador autbnomo: para ltidss deveriam sempre representar um dialogo
entre sujeito e obra de arte, esta Ultima congiidec®mmo algo que nos € dado de uma maneira
objetiva.

Devemos citar aqui alguns exemplos de analise miesseem obras de um outro teérico de
origem alema, Rudolf Arnheim. No contexto do préseartigo, vale a pena fazer referéncia as
interpretacdes graficas realizadas por Arnheimeqdatizam aquilo que ele proprio designava como
0 esqueleto estruturale uma obra de arte. Um exemplo pode ser encoenéiaduma analise que o
autor faz da famos@riacdo do homende Michelangelo, presente no capitulo final doolimais
conhecido do autoArte e percepc¢ao visudEssa analise € acompanhada por um diagrama#é&ao
préprio Arnheim, no qual ele procura explicitarsgeeleto estrutural da composicéo, que consiste,
basicamente, no contraste existente entre as liphasipais que sado induzidas pelos contornos
externos das formas representadas na obra.

O diagrama de Arnheim pode ser encarado comoraladura extremamente sintética da obra
analisada, que nos recorda, por exemplo, os deseqp® o pintor Wassily Kandinsky realizou a
partir de fotografias da dancarina Palucca (Beckéshy, 2003, p.150-151). A principio, esse
diagrama poderia parecer simplificador em dema&iagrnheim ndo sustentasse que o significado
mais profundo da obra de Michelangelo € transmitide olhos do espectador justamente pelas
caracteristicas perceptivas de seu esqueleto wsitutembrando como o proprio relato biblico da
criacdo de Adao foi modificado de modo a tornarrdupa mais compreensivel e impressiva aos
olhos, Arnheim termina sua andlise fazendo um wida curto-circuito entre a conotacdo

simbdlica da obra e a sua dindmica visual. Valerepeproduzir aqui a passagem:

O Criador, em vez de soprar uma alma viva ao cdepargila — um motivo dificil de
se traduzir para uma configuragdo expressiva enéstse em dire¢cdo ao brago de
Adé&o, como se uma centelha animadora, saltandomuta ple um dedo para a ponta
de outro, fosse transmitida do criador para a umdatA ponte do braco liga
visualmente dois mundos separados: a compacidatbzoatida do manto que
envolve Deus e 0 movimento para a frente é dadodiafjonal do corpo; e o pedago
incompleto e plano da terra, cuja passividade éessp no declive posterior de seu
contorno. Ha passividade também na curva céncawa soqual o corpo de Adédo é
moldado. Ele esta deitado no chdo e com possibéidie erguer-se parcialmente pelo

poder atrativo do criador, que se aproxima. O deseh capacidade potenciais para
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erguer-se e andar sdo indicados como um tema sEtunth perna esquerda que
também serve de apoio para o braco de Adédo, iniplitsslo de manter-se

livremente como o braco de Deus, carregado de ien@mheim, 1991, p. 451-452).

Se, por um lado, esquemas como o0 de Arnheim sdantemte redutivos, por outro eles possuem
uma virtude que deriva da sua prépria naturezaétgiat e abstrata, o fato deles serem
particularmente eficientes quando se trata de cmnpabras diversas. Essa caracteristica €
particularmente valiosa para fins de classificag@mogica, como ilustra um dos primeiros textos do
citado BaltruSaitis,Art sumeérien, Art roman(1934): deixando a principio de lado os fatores
histéricos, funcionais e técnicos, o historiadart@ suas consideracdes em critérios eminentemente
formais, para enfatizar os paralelismos encontrathdie a arte sumeriana antiga e a arte européia
dos séculos Xl e XIl. Baltrusaitis se vale de saeacteristica transcricdo grafica depurada para
evidenciar assim as semelhancas morfolégicas des adpartadas no tempo, para, s6 a partir dai,
expor as suas hipoteses a respeito dos provavaisiles historicos por trds das convergéncias
estilisticas constatadas.

Um outro exemplo, mais circunscrito, de tal tipocdenparacéo tipoldgica é apresentado por
Arnheim em outro de seus livrdd, pensamento Visu#l962). Nele, se encontram justapostas duas
obras que poderiamos julgar bastante diferentesprsgderassemos as suas datas de realizacdo ou
mesmo suas caracteristicas técnicas: um quadmoaddl pintor oitocentista francés J. B. C. Corot,
Mé&e e crianca na praiae uma escultura em bronze do escultor inglés modelenri Moore,
chamadauas formasA principio, como faz em relacddCiiacdo de AdapArnheim destaca, com
um diagrama de seu préprio punho, o esqueletotesttlgue se encontra na base da pintura de
Corot e que encarna o seu tema fundamental —dagaj simétrica e vista de frente, repousa sobre o
solo, a maneira de um pequeno monumento autbnaomgoasto a figura da mae, curvada como uma

onda, exprime, a ‘protecéo’ e a ‘solicitude™ (Amm, 1962, p.284). Em seguida, ele relaciona o seu
diagrama com a obra francamente mais abstrata @eelMiohamando a atencdo para a semelhanca
entre os temas dindmicos das duas obras.

O tedrico alemdo ndo se preocupa, porém, em apaesgualquer explicacdo para essa
convergéncia; limitando-se a constata-la, ele apooto o tema encarnado pelo esqueleto estrutural
de uma obra pode servir para ilustrar um tipo dmt@cimento que, por ser genérico, transcende 0s
préoprios limites da arte. Arnheim conclui que o ivmtpelo qual obras como estas nos tocam
profundamente é o fato de nelas encontrarmos p@salmamicos com situacdes humanas e naturais

de significagdo essencial para nossa existéncia.
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Resuma O presente artigo parte de consideragdOes a teqpes transformacdes do ensino de Arte
no Brasil das ultimas décadas, para focar uma de ptaticas mais usuais, a ddeitura — a
reinterpretacdo plastica de obras de arte —, et@poomo esta Ultima mantém afinidades estreitas
com os métodos de analise empregados por diveriegas tedricos e historiadores da arte do
século passado. Assim fazendo, se procura esbazanpo de possibilidades aberto pelo emprego
do procedimento deeleiturano contexto do ensino artistico contemporaneo.
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Abstract: This article makes some remarks about the tramsfoions on the brazilian art education
of the last decades, to focus one of its most uptetices, the so-called “releitura” — the plastic
reinterpretation of works of art —, and points hthws concept keeps affinities with the analitical
methods used by artists, theoreticians and arrmasts of the last century. Thus making, it tries t
sketch the range of possibilities opened by the ofséhe “releitura” in the context of the

contemporary art education

Key-words: Art education; Analysis of art works; “Releitura”
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